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,Erinnern kann
man nicht einfordern®

Gut 70.000 Menschen wurden in Bremen 1939-45 als Zwangsarbeiter versklavt. Die
Spuren wurden verdrangt. Eine Intervention von Michaela Melian ruft sie in Erinnerung

Interview
Benno Schirrmeister

taz: Frau Melidn, wie kann ein
Mahnmal wirken?

Michaela Melidn: Schon
das Wort ,Mahnmal“ finde ich
schwierig, weil es ja unmittel-
bar an einen erhobenen Zeige-
finger denken ldsst: Das Mal er-
mahnt uns. Fiir Bremen haben
wir uns deshalb fiir die Formu-
lierung ,Erinnerungsort” ent-
schieden.

Die klingt etwas weniger di-
daktisch?

Es geht hier um Ereignisse,
die wichtig sind und bei denen
es auch im Interesse einer Ge-
sellschaft liegen sollte, dass sie
nicht in Vergessenheit geraten.

Obwohl die sich darum im
Fall derKri und

balen Waren- und Arbeitsmarkt
wider. Aber iiber seine gewach-
sene Struktur konnen wir im-
mer auch seine Geschichte er-
kennen. Fiir den Erinnerungsort
ist jetzt seine Gewaltgeschichte
Thema, Ereignisse, die, obwohl
sie sich dem Ort eingeschrie-
ben haben, vielleicht vergessen
wiirden, weil er heute anders ge-
nutzt wird.

Welche konkret?

In Bremen geht es um eine
unvorstellbar grofle Menge
von Menschen, die Zwangsar-
beit leisten mussten, im Hafen,
in der Industrie, in der Land-
wirtschaft. Insgesamt waren es
um die 70.000 Zwangsarbeiter,
heift es.

Der Ulrichsschuppen war
nur eins von 40 Lagern allein

Zwangsarbeiter-Lager lange
sehr bemiiht hat?

Spuren dieser Ereignisse sind
im Bremer Hafengebiet kaum
noch sichtbar, jedenfalls nicht
am alten Getreidehafen. Und
man sieht ja sowieso nur, was
man weif3. Hier geht es also da-
rum, einen Ort zu markieren
und mit anderen Spuren in der
Stadt zu vernetzen, damit Men-
schen, die an dieser Geschichte
interessiert sind, diesen Ort
finden, dort hingehen und sich
dann, wenn sie wollen, weiter in-
formieren konnen. Der Gestal-
tungsauftrag fiir einen solchen
Erinnerungsort delegiert ja an
Kiinstler*innen eine hochpoliti-
sche Aufgabe, mit der Fragestel-
lung: Was will und sollte eine Ge-
sellschaft wissen und erinnern?
Wie funktioniert so ein Kunst-
werk als dsthetische Formulie-
rung tber die Gegenwart hin-
aus? Wie konnen wir an diesen
Orten Sichtbarkeit herstellen?

Zumal die Tatorte beseitigt
wurden?

Die Orte sind ja nicht weg. Sie
sind da mit ihren komplexen
historischen Schichtungen. Al-
les, was passiert ist, ist, indem
es unsere Gegenwart konstitu-
iert, noch da. Das Hafengebiet
in Bremen ist geformt durch In-
dustrie- und Arbeitsgeschichte.
Der Hafen war zentral fiir den
Reichtum der Stadt, er hat sich
uber die Jahrhunderte veran-
dert. Heute spiegelt er den glo-

im Wi das ganze
Netzwerk bestand aus 200 La-
gern. Es in einem Kunstwerk zu
konzentrieren, ist schwierig,
zumal Denkmale ja selbst, laut
Robert Musil, den Hang haben,
unsichtbar zu werden. Wie ver-
meiden Sie, das Spiel der Ver-
drangung mitzuspielen?

Das Unsichtbarwerden pas-
siert vielleicht automatisch,
wenn wir tiglich ermahnt wer-
den sollen durch Mahnmale.
Das kenne ich ja auch von mir
selber, immer wieder an Denk-
milern vorbeigegangen zu sein,
ohne sie richtigwahrzunehmen.
Im Prinzip kann ein Kunstwerk
nicht leisten, dass Geschichte
nicht verdrangt wird. Denn die
Entscheidung, sich mit Vergan-
genem, Geschichten und ih-
ren Kontexten zu beschaftigen,
liegt ja bei jeder einzelnen Per-
son. Erinnern ist eine Tatigkeit.
Und so kann ich als Kiinstlerin
vielleicht nur eine Markierung
im Stadtraum schaffen, die ei-
nen Hinweis gibt und vielleicht
neugierig macht auf eine kom-
plexe Geschichte.

Was bedeutet das fiir den Ge-
denkort?

Er muss neugierig machen,
um zu funktionieren: Erinnern
kann man nicht einfordern. Es
istalso notwendig, das Interesse
zuwecken der Leute, die vorbei-
kommen oder davon horen, da-
mit sie nachforschen. Weiterge-
hende Informationen werden
dann woanders bereitgestellt —

in Bremen zum Beispiel durchs
Kulturhaus Brodelpott in Walle
oder im Bunker Valentin. Denn
diese Zwangsarbeiterlager sind
auch Teil einer Sozial- und In-
dustriegeschichte, sie sind Teil
einer Geschichte von Kapital-
und Warenverkehr, von Arbeit
und Versklavung, von Vertrei-
bung und Verschleppung. Das
sind ja sehr viele komplexe Zu-
sammenhinge, die da erforscht,
eingeordnet und dargestellt
werden miissen. Die kiinstleri-
sche Aufgabe ist also fiir mich,
einen Ort zu schaffen und zu ge-
stalten, derall diese Zusammen-
hinge sinnfillig antriggert.

Thr Gedenkort ruft sie erst
wieder ins Gedachtnis?

Es geht in Bremen darum,
dass die Spuren der Gewaltge-
schichte dieses Ortes nicht ein-
fach ausradiert werden, wenn
der Ortan die aktuellen Bediirf-

,Meine Arbeit in
Bremen nimmt
bewusst in Kauf,
ubersehen zu
werden*

nisse angepasst wird. Gleichzei-
tig nimmt meine Arbeit in Bre-
men auch bewusst in Kauf, iiber-
sehen zu werden. Sie ragt nicht
einfach in den Stadtraum, son-
dern liegt auf dem Boden und
besetzt die 100 qm grofie Flache
mit der aus historischen Reich-
ziegeln nachgebauten Fassade
eines Ulrichsschuppens, der ur-
spriinglich hier stand und ab-
gerissen wurde. Umgeben wird
dieser Gedenkort von hoch auf-
getlirmten Containern, die zur
flach auf dem Boden liegen-
den Fassade einen sinnfalligen
Kontrast bilden: Container die-
nen heute zur Lagerung von Wa-
ren und werden aber genauso
als Module zur Unterbringung
von Arbeitskraften verwendet.
Wie kamen Sie 2018 zu dem
Ort und diesem Anliegen?
Damals habe ich den Roland-
Preis verliehen bekommen und
Teil dieses Preises ist es, mog-
lichst auch eine Aufienarbeit
fiir Bremen entwickeln zu sol-

len. Die Stiftung Bremer Bild-
hauerpreis hat mich auf Anre-
gung der Leute vom Brodelpott,
die schon lange zum Thema der
Zwangsarbeit im Hafen for-
schen, gefragt, ob ich mir die-
ses Projekt vorstellen konnte.
Eine solche Idee aus der Stadtge-
sellschaft zu ibernehmen fand
ich eine wunderbare Einladung
und sehr viel besser, als wenn
ich, von auflen kommend, mit
der Kulturverwaltung iiberlege:
wo ich im Stadtraum eine Inter-
vention machen kénnte

Zusammen mit der Au-

fenarbeit ist auch eine Werk-
gruppe Nidhmaschinenbilder
zum Ulrichsschuppen entstan-
den..?
Wenn ich so ein grofies Projekt
erarbeite, sammle ich viel Ma-
terial und erarbeitet mir das
Thema mit vielen Skizzen. Ich
war also mehrmals in Bremen,
inden Archiven, in den Museen,
im Bunker Valentin, denn ich
muss mich ja mit dem Ort aus-
einandersetzen, fur den dieses
Projekt entstehen soll. Aus die-
ser Recherche sind dann eine
Reihe von Zeichnungen ent-
standen. Diese Zeichnungen
habe ich, das ist ein konzeptu-
eller Ansatz, denich schonlange
verfolge, mit der Néhmaschine
in Bilder tbersetzt, also Bilder,
die von einer Maschine produ-
ziert werden.

Warum?

Mir ist wichtig, auf diese
Weise wegzukommen von mei-
nem eigenen Korper, von mei-
ner Handschrift. Gleichzeitig
bleibt es dennoch eine Zeich-
nung, die ich gemacht habe -
in Zusammenarbeit mit einer
Maschine.

IstThnen bei Ihrer Recherche
in Bremen die grofie Mahnmal-
dichte der Stadt aufgefallen?

Das direkt nicht: Wohl aber
kenne ich natiirlich Bremens be-
deutende Rolle fiir die Entwick-
lung der Kunst im 6ffentlichen
Raum. Und das macht tatsich-
lich etwas mit einer Stadt, wenn
Kiinstler*innen eingeladen wer-
den, Arbeiten fiir den Stadtraum
zu formulieren. Die Kunst wird
hier sichtbar fiir alle und soll in
diesem Fall auch eine Einladung
sein, sich mit der Geschichte des
Ortes auseinanderzusetzen.
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2018 erhielt sie
den Rolandpreis,
der mit der Bitte
verbundenist,
eine Arbeitim
offentlichen
Raumzu
realisieren.

Feierliche
Ubergabe
Gedenkort
Ulrichsschup-
pen, Memeler
StraBe/Revaler
StraBe,
Bremen, 10. 4.,
14 Uhr
Vernissage
Michaela
Melian:
Ulrichsschup-
pen, Galerie
K'-Strich,
Alexanderstr.1,
Bremen, 10. 4.,
19 Uhr.
Ausstellung bis
1.6.
Sound-Instal-
lation Michaela
Melian:
«aufheben”,
Weserburg,
Museum fiir
Moderne
Kunst, Bremen

Ulrichsschup-
pen: Die
Zeichnung ist
per Maschine
der Hand
entfremdet
Foto: Melian/
Galerie
K'-Strich

nord 27

aufgeraucht

Hamburgs
~Taskforce Drogen*
hat keine
Berechtigung mehr

eed ist legal — aber was bedeutet

das fiir die Kleindealer, die sich mit

dem Straflenverkauf das Taschen-

geld beziehungsweise die Asylbe-
werberleistungen aufbessern? Wahrscheinlich
werden sie ihrer Tatigkeit weiter nachgehen,
denn sie haben ja immer noch keine Arbeits-
erlaubnis. Und die Nachfrage wird weiterhin
bestehen, solange es keinen unkomplizierten
Verkauf gibt. Denn nicht jeder, der ab und zu
einen Joint raucht, hat Bock, sich zum Grasgart-
ner fortzubilden. Sein Bier braut man sich ja
auch nicht selber, nur weil man es darf.

Aber was bedeutet die Teillegalisierung fiir
die Verfolgung der Dealer? Fiir die Arbeit und
fiir die Existenzberechtigung der ,Taskforce
Drogen“? Die Sondereinheit der Hamburger
Polizei fahrt seit acht Jahren taglich Schwer-
punkteinsatze in St. Pauli, St. Georg und dem
Schanzenviertel, um die ,6ffentlich wahr-
nehmbare Drogenkriminalitit“zu bekimpfen.
Damit hat sie viel Stress und Leid tiber viele
Menschen gebracht. Anwohner*innen sind ge-
nervt von der de-facto-Belagerung ihres Vier-
tels — alle vier bis fiinf Minuten kommt an ei-
nigen Orten eine Patrouille vorbei. Am meisten
leiden aber die Strafenverkiufer, von denen
viele aus Westafrika nach Deutschland geflo-
hen sind - auf der Suche nach einem sicheren
Leben und einer ordentlichen Arbeit. Doch bei-
des verwehrt ihnen der deutsche Staat.

Esist hochste Zeit, die
Verfolgung der
Schwarzen StraBendealer
zu beenden

Gras und andere Substanzen an Partytou-
rist*innen zu verticken, ist dann leider oft die
einzige Option fiir jene, die es nicht aushalten,
tatenlos herumzusitzen und auf Post von der
Auslanderbehorde zu warten. Doch der Preis
fiir den prekdren Scheif}job ist hoch. Zu den oh-
nehin schlechten Arbeitsbedingungen kommt
die Repression: die korperliche Gewalt durch
die Beamt*innen und nicht selten die Haft.

In der Regel geht es dabei immer nur um
Kleinstmengen Marihuana, die anderenorts
auch vor der Teillegalisierung als Eigenbe-
darf eingestuft wurden. Bei Gefliichteten hin-
gegen, die ja sonst kein Geld verdienen diir-
fen, geht die Justiz automatisch davon aus, dass
sie die 0,5 oder 1,5 Gramm Gras, die die Poli-
zei bei ihnen findet, zum Verkaufen mit sich
fithren. Auch wenn das in vielen Féllen so sein
mag, ist es falsch, hier mit zweierlei Maf} zu
messen: Fr Schwarze Fliichtlinge gilt dies, fiir
weifle Hiergeborene das. Das ist rassistische
Scheifle, Punkt.

Es ist hochste Zeit, die Verfolgung der
Schwarzen Straflendealer zu beenden. Natiir-
lich war die rassistische Polizeipraxis auch
schon vor der Legalisierung von Weed scha-
big und einer aufgeklarten Gesellschaft un-
wiirdig. Aber bislang konnte sich die Polizei-
fiihrung immer auf das Argument zuriickzie-
hen, sie mache die Drogenpolitik nun mal nicht
selbst und solange Cannabis illegal sei, miiss-
ten Polizist*innen den Verkauf ahnden. Jetzt
ist zwar der Strafenverkauf noch immer il-
legal. Aber der Wahnsinnsaufwand, mit dem
die Taskforce die jungen Médnner verfolgt, die
eine mittlerweile legale Substanz verkaufen,
ist nun wirklich nicht mehr zu rechtfertigen.
Der Schaden fiir die Betroffenen, das Steuer-
geld, die Uberstunden, die personellen Res-
sourcen, das alles stand schon vorher in kei-
nem guten Verhiltnis zum Ergebnis. Jetzt tut
es das noch weniger.

Leider ist es nicht sehr wahrscheinlich, dass
die Polizeifiihrung entsprechend reagiert und
die Taskforce Drogen auflost. Dabei hitten die
Polizist"innen jetzt die Chance, mal etwas Sinn-
volles zu machen. Gegen Zwangsprostitution
vorzugehen zum Beispiel, gegen Kinderporno-
graphie, gegen Menschenhandel. Man kann
sonst auch umlernen. Sozialarbeiter*innen
werden viele gebraucht, Pfleger*innen auch,
eigentlich fehlen ja iiberall Fachkrafte. Das Ar-
beitsamt kann einen da beraten. Und wenn das
alles nicht gut genug scheint, hilft es vielleicht,
sich zu vergegenwartigen, was der noch viel be-
schissenere Job ist: Bei Nieselregen Gras an Par-
tytourist*innen zu verticken, und dabei auch
noch von der Polizei drangsaliert zu werden.

Katharina Schipkowski



