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Bilder wie ein Roman konstruiert: Unr
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Von der Verfuhrungskratt der Bilder

Weil Politik und Propaganda tber Bilder gesteuert werden, hat der Flensburger Historiker Gerhard Paul den Ansatz der ,Visual History"

entwickelt. ,Bilder einer Diktatur — Zur Visual History des ,Dritten Reiches

Von Frank Keil

Mit einem Foto aus Kiel beginnt es, mit
einem Foto aus Flensburg endet es. Ers-
teres zeigt einen Chanukka-Leuchter
in einem Fenster, wihrend im Hinter-
grund ein mit Hakenkreuzfahne be-
flaggtes Gebdude zu sehen ist — eine
iiberlegte fotografische Inszenierung
im Dezember 1932 von Rachel Posner,
Frau des Kieler Rabbiners Arthur Pos-
ner. Und das Flensburger Foto zeigt die
Verhaftung des Hitler-Nachfolgers Karl
Donitz, des Reichsministers fiir Bewaff-
nung und Munition Albert Speer sowie
den Leiter der Organisation Todt Alf-
red Jodl am 23. Mai 1945. Ein Akt, der
— das wird man erfahren — mehrfach
wiederholt wurde, damit die zahlreich
anwesenden Pressevertreter nachein-
ander zu ihren Eindriicken und auch
Bildern kamen, um so das endgiiltige
Ende des Dritten Reiches entsprechend
visuell verbreiten zu kénnen.

,Bilder einer Diktatur — Zur Visual
History des ,Dritten Reiches“ von Ger-
hard Paul, mittlerweile emeritierter
Professor fiir Geschichte und deren
Didaktik an der Flensburger Europa-
Universitat, erzahlt anhand von 42
ausgewdhlten Bildern, wie sich unser
Verstindnis der Jahre des Nationalso-
zialismus und des Zweiten Weltkrieges
bildlich grundiert hat.

Der Zeitraum erstreckt sich dabei
von 1932 bis 1945, ein Schwerpunkt liegt
auf der Regionalgeschichte Schleswig-
Holsteins. Das klassische, vielfach pub-
lizierte Reportage-Foto etwa vom Hand-
schlagzwischen Hitler und Hindenburg
in Potsdam im Mirz 1933 ist ebenso ver-
treten wie der private Schnappschuss
vom Ausflug der Gestapo-Aufienstelle
Flensburg an den Nord-Ostsee-Kanal
am Himmelfahrtstag 1936. Das insze-
nierte Foto wird ebenso bedacht wie
das Propagandaplakat; dazu gesellen
sich Ausfliige in die Bildende Kunst,
etwa anhand eines Geméldes von Ernst
Nolde oder anhand von Werken von Fe-
lix Nussbaum.

Manche Bilder sind einem sogleich
vertraut, wie das bekannte ,Schlag-
baum-Foto“ vom 1. September 1939 an
der Grenze der damals deutschen Stadt
Danzig zum Gebiet der Republik Polen;
ein von vorne bis hinten gestelltes Bild,
wie man erfahren wird, so wie tibrigens
der Schlagbaum, der da sichtlich mit
vereinter Manneskraft niedergerun-
genwird, vorher angesagt worden war.

Andere Bilder sind weitgehend un-
bekannt, wie eine verwackelte Schwarz-
wei3-Aufnahme aus dem Frithjahr1939
von der eingeriisteten, zum Abbruch
bestimmten einstigen Kieler Synagoge
im Stadtteil Schreventeich; ein unter
grofRer personlicher Gefahr gefertigtes
Dokument, das den Fotografen, den jii-
dischen Studenten Otto Lehmann, bei
einem ersten Versuch nach Sachsen-
hausen gebracht hatte, wie Paul erzahlt.

Pauls Vorgehen ist formal bei je-
dem Bildmotiv gleich: Es beginnt mit
einer klassischen Bildbeschreibung,
in der recht genau aufgelistet wird,
was im Detail zu sehen ist — und wer
nun denkt, was auf einem Bild zu se-
hen ist, das sdhe man ja selbst, wird
hier seine ersten Aha-Erlebnisse ha-
ben. Dazu gruppiert sich eine Ana-
lyse der Entstehungs- und Wirkungs-
geschichte des betreffenden Bilddo-
kuments, garniert mit Informationen
iiber den Lebenslauf des beteiligten Fo-
tografen oder Hinweise auf spatere Be-
arbeitungen des Materials, sodass man
mit einer Fiille von Zusatzinformatio-
nen neu schauen kann. Oder wie Paul
sagt:,Selbst bei Bildern, wo man denkt,
daistalles schon gesagt worden, gibt es
etwas zu entdecken.”

Das Unbehagen weist den Weg

Und dazwischen gibt es {iberbriickend
eine kurze personliche Sequenz des Au-
tors, wie er auf das jeweilige Bilddoku-
ment gestoflen ist und welchen Irrti-
mern er zunichst selbst aufgesessen
sei. Manchmal kam ihm einfach nur
etwas komisch vor, ohne dass er sagen
konnte, was. Und tatsichlich: Das dif-
fuse Unbehagen weist oft den richti-
gen Weg.

Gerhard Paul, Jahrgang 1951, in Nord-
hessen aufgewachsen, studierte Ge-
schichte und Sozialwissenschaften. Er
kam zum Fernsehen, wurde Autor wie
Regisseur von Fernsehdokumentation
- und allein, wie er dazu gekommen
ist, ist eine Geschichte, die nacherzahlt
werden will:, Ich schrieb damals einen
Leserbrief ans Fernsehen, weilich mich
iiber einen Dokumentarfilm zur bes-
ten Sendezeit gedrgert hatte, und der
zustandige Redakteur antwortete mir
nicht nur, sondern er schrieb sinnge-
maf: Wenn Sie meinen es besser ma-
chen kénnen, dann kommen Sie doch
vorbei und machen Sie es besser‘.”

Gesagt, getan. Von 1975 bis 1984 war
Paul beim Fernsehen, ging dann als
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Dozent nach Berlin ans Otto-Suhr-Ins-
titut der Freien Universitdt. 1994 folgte
der Ruf als Professor an die Flensbur-
ger Universitat, wo er blieb und wo er
sein Konzept einer,Visual History*ent-
wickelte, als Erweiterung wie Fokussie-
rung des Instrumentariums der Histo-

»Selbst bei Bildern, wo
man denkt, da ist alles
schon gesagtworden,
gibtes etwas zu
entdecken

Gerhard Paul, Historiker

rikerInnen-Zunft gedacht: ,Historiker
beschaftigen sich meist mit Textquel-
len, aber gerade in der Zeitgeschichte
wird Politik, wird auch Propagandaim-
mer mehr tiber Bilder gesteuert, und
wir Historiker realisieren das viel zu
wenig’, sagt Paul.

Dabei gelte es Abschied zu nehmen,
von der Vorstellung, das fotografische
wie das filmische Bild sei eine Art Spie-
gel von Realitat. Paul sagt: ,Bilder sind
far viele von uns die letzten Gewisshei-
ten, deshalb hilt mansich gerne an Bil-
dern fest. Fiir mich aber sind Bilder ge-
nauso konstruiert wie jeder Roman.“

Und dieserProzess endet nicht, wenn
ein Bild hergestellt worden ist, es also
sozusagen fertig ist, sondern setzt sich
danach fort — wie Paul anhand der An-
sichtskarte ,Boykott des jlidischen Ge-
schiftes, Nord-Radio* beschreibt: Auf-
genommen vom Flensburger Fotogra-
fenmeister Walter Hannemann am
1. April 1933 wurde das dazugehérige
Glas-Negativ Mitte der 1970er-Jahren
vom Flensburger Stadtarchivar bear-
beitet, der mit einem feinen Pinsel die
Gesichter der damals beteiligten ortli-
chen SA-Manner ausmalte, sodass diese
nicht mehr zu erkennen waren.

Entdeckt wurde die seinerzeitige Ma-
nipulation, als Gerhard Paul im Jahr
2000 das Bild im Rahmen einer uni-
versitaren Geschichtswerkstatt seinen
Studenten aushidndigte, damit diese es
inhaltlich befragten. Als sie es im Rah-
men der entsprechenden Seminarpra-
sentation einem ortlichen Fotostudio
iibergaben, um es grof3 aufziehen zu
lassen, fiel die Uberarbeitung auf. Bis
heute wird sie, oft auch lokal und zeit-
lich falsch zugeordnet, weiter benutzt:
etwa fiir Schulbiicher.

Der Vorgang der Ubermalung wie-
derholte sich ganz praktisch, als 1983
anlisslich einer Ausstellung auf dem
Flensburger Museumsberg zum 50.
Jahrestag der ,Machtiibernahme*“ der
Nationalsozialisten der damalige Mu-
seumschef eine Originalreproduktion
eigenhdndig vor Ort ausmalte, weil zu
viele FlensburgerInnen wissen wollte,
wer damals dabei gewesen ist und auch
mal die Lupe zlickten. Widerhall hat die
Ubermalung kaum gefunden.

Er habe das Buch nur so nebenbei
geschrieben, sagt Paul noch. Das mag
einerseits professorales Understate-
ment sein, mehr aber noch weist es in
die Richtung, die Gerhard Paul weiter
beschreiten wird. Ersagt:, Ichbinin ei-
ner linken Tradition grof3 geworden, wo
man immer alles wusste, wo es Wider-
spriiche nicht gab.Ich aber habe immer
Fragen gehabt —djie ich mir jetzt lang-
sam beantworten kann.”

Dynamische Diktatur

Entsprechend widmet er sich auch Bil-
dern aus den Kriegsmonaten, als Nazi-
deutschland zusammen mitder Sowjet-
union die Republik Polen iiberrannte,
was in Fotodokumenten gemeinsamer
Militirparaden etwa in Brest-Litkowsk
seinen Abdruck fand. Oder er fordert
uns mit Blick auf die an Modernitit
ausgerichtete Zeitschrift die neuelinie,
die bis 1943 erschien, auf, unser oft ein-
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Bis heute finden sich Motive aus dem Nationalsozialismus - nicht nur an einem
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heiBt sein aktueller, aufschlussreicher Bilder-Erklarungsband

dimensionales Bild der NS-Zeit zu kor-
rigieren: ,Der Nationalsozialismus ist
viel moderner gewesen, als wir uns das
heute vorstellen: Erist eine dynamische
Diktatur gewesen.”

Und so ist ,Bilder einer Diktatur”
nicht nur eine Untersuchung der Ver-
fiihrungskraft von Bildern, sondern
auch eine Selbstbefragung und - Zu-
fall oder nicht — Pauls 50. Buch. Und
auch wenn er im Gespréch die Bemer-
kungfallen l4sst,langsam miisse er mal
zum Schluss kommen, auch miisse er
iiberlegen, wo sein tiberJahrzehnte an-
gewachsener Bilderschatz fur dieinter-
essierte Allgemeinheit niitzlich unter-
gebracht werden konne, ist das niachste
Projekt langst angeschoben.

,Ichbinjajetztin dem Alter, wo man
sich seiner eigenen Geschichte zuwen-
det, bekennt der mittlerweile Siebzig-
jahrige. Und geht einer nichsten Spur
nach: seiner Familiengeschichte, der
seines Vaters, dessen Vaters und wie-
derum dessen Vaters, in deren Leben
eines immer wichtig, pragend und be-
stimmend war—der Krieg. Uber den nie
gesprochen wurde.

Gerhard Paul: ,Bilder einer Diktatur -
Zur Visual History des ,Dritten
Reiches™, Wallstein Verlag, 528 S., 38
Euro; Buchvorstellung mit Gerhard
Paul: Di, 17. 3., Hamburg, Galerie
Morgenland
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