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Schlagschatten
aufdas Rommel-
Denkmal

in Heidenheim an der
Brenz wirft seit heute ganz
offiziell die Skulptur eines
Minenopfers. Mit ihr stellt
ihr Schopfer Rainer Joos
eine Verbindung zwischen
Vergangenheit und Gegen-
wart her, denn noch immer
verletzten die Minen, die
der Wehrmachtsgeneral Er-
win Rommel einst in Afrika
legen lie3, dort Menschen.
Gleichzeitig setzt der Kiinst-
ler eine tiberfillige kritische
Betrachtung der Erinnerung
an den sogenannt berithm-
testen Sohn der Stadt ganz
konkret ins Werk.

Spannend, wie frith im
landlichen Deutschland
die Debatte tiber Denkma-
ler und die damit verbun-
dene Geschichtspolitik auf-
genommen wurde. Seit
2014 wurde im Heidenhei-
mer Gemeinderat wie in
der stadtischen Einwohner-
schaft um die Umsetzung
des Vorschlags von Rainer
Joos gerungen. 2019 machte
der Gemeinderat dann den
Weg frei. Die 6f-
fentliche Einwei-
hung der kriti-
schen Denkmals-
erganzung am
heutigen Tag wird |
von einem Vor- l I

"

trag des Histo-
rikers Wolfram

Wette begleitet.

Der iiber zwei Aty
Jahrzehnte am Die Skulptur,
Freiburger Militirgeschicht-  der Kiinstler
lichen Forschungsamt ta- undihre
tige Historiker geht darauf ~ Schlag-
ein, wie die Nazipropaganda schatten
Rommel zum Vorzeige- Foto: privat

Kriegshelden stilisierte und
wie er nach dem Krieg dann
im Dienst der Legende von
der ,sauberen Wehrmacht*
erneut instrumentalisiert
und ,,zum Opfer der Gewalt-
herrschaft” erklart wurde,
wie es auf dem 1961 ge-
schaffenen Denkmal zu le-
sen ist.
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Der sich den Mund zunaht

Der polnische Regisseur Bartosz Konopka erzahlt in ,.Sword of God" bildgewaltig und
fast stumm eine Missionsgeschichte. Ihr Mittelalter hat viele Parallelen zur Gegenwart

Von Michael Meyns

Auch wenn die jiingste Prisidenten-
wahl den Rechtsruck des Landes
noch nicht stoppen konnte: Die Zu-
stinde, die bei seinem weiter ost-
lich gelegenen russischen Nachbarn
herrschen, hat Polen noch nicht er-
reicht. Noch konnen Kiinstler sich
frei duflern, ohne befiirchten zu
missen, wegen windiger Vorwiirfe
eingesperrt oder zumindest an der
Arbeit gehindert zu werden. Noch
kénnen Autoren wie die Literatur-
nobelpreistragerin Olga Tokarczuk
oder Filmemacher wie Jan Komasa
im demnichst startenden ,Corpus
Christi“ oder wie nun Bartosz Ko-
nopka in ,Sword of God“ unverhoh-
len Kritik an den dominanten Insti-
tutionen des Landes {iben, nicht zu-
letzt an der katholischen Kirche.

Wihrend Komasas Film in der pol-
nischen Gegenwart spielt, lasst Ko-
nopka in seinem archaischen His-
torienfilm Fragen nach Ort und
Zeit bewusst unbeantwortet. Ohne-
hinist,,Sword of God*“ kein Film vie-
ler Worte, wirkt oft wie ein moderner
Stummfilm, bei dem sich mehr tiber
die Bilder vermittelt als {iber ohne-
hin oft missverstandliche Worte.

Involliger Orientierungslosigkeit
beginnt ,Sword of God“ dann auch,
in einem Ruderboot, irgendwo auf
dem Meer, irgendwann im Mittel-
alter, so viel kann man ahnen. Zwei
Miénner sind die einzigen Uberle-
benden einer wohl grofieren Expe-
dition: Willibrord (Krzysztof Pie-
czynski), der altere der beiden, ein
Priester und ein namenloser jiinge-
rer Mann (Karol Bernacki), der ein
Ritter ist oder war.

Gemeinsam landen sie an einem
verlassenen Strand, auf einer Insel,
auf der in den Bergen ein wilder
Stamm lebt. Die Aufgabe der beiden
ist schnell klar: den Stamm der Hei-
den, die in Hohlen leben, meist mit
Erde bedeckt und in Fell gekleidet
sind, zu missionieren. Die Metho-
den des Duos konnten jedoch un-
terschiedlicher nicht sein. Wahrend
Willibrord versucht, seinen Glauben
mit Starke durchzusetzen, agiert der
Ritter vorsichtiger. Er versucht, sich
den Heiden anzunihern, darunter
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Willibrord (Krzysztof Pieczynski), bedréngt, in ,Sword of God" Foto: Drop-Out Cinema

einer Frau (Wiktoria Gorodecka), die
die Tochter des Anfiihrers des Stam-
mes zu sein scheint.

Nachdem Willibrord den Schama-
nen des Stammes zu einem Duell der
Glauben herausgefordert hat und
unverletzt durchs Feuer ging, wih-
rend der Schamane von den Flam-
men ergriffen wurde, eskaliert die Si-
tuation. Zwei Fraktionen bilden sich:
Anhinger des Priesters und des Rit-
ters, der sich in einem radikalen Akt
den Mund zunéht.

Nicht erst mit dem tatsichlichen
Verstummen einer der Hauptfi-
guren wird ,Sword of God*“ zuneh-
mend zum bildgewaltigen Stumm-
film. Von Anfang an verzichtet Bar-
tosz Konopka auf jedes unnotige
Wort, zumal er seine beiden Helden
bewusstisoliert. Die Sprache der Hei-
den wird nicht untertitelt, der Zu-
schauer bleibt ebenso ein Auflen-
stehender wie die Eindringlinge, die
selbst ernannten Missionare.

Diese Entscheidung, die nicht
nur im Hollywoodkino normaler-
weise ein im besten Fall nachlas-
siges Ignorieren fremder Kulturen
darstellt, ist hier eine bewusste fil-
mische Entscheidung. Sie bewirkt,
dass der Zuschauer mit den vorgeb-
lichen Helden — dem Priester und
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dem Krieger - gleichgesetzt wird,
mit ihrem Blick die Kultur der Hei-
den entdeckt. Durch die Sprachbar-
riere ebenso auflen vorgelassen,
zwingt Konopka den Zuschauer, die
Rolle der Titer einzunehmen, die
eine fremde Kultur nur durch ihre
eigene, eine westlich gepragte Brille
wahrnehmen. Die Folgen sind Into-

Der Zuschauer
bleibt ebenso ein
AuBenstehender wie
die selbst ernannten
Missionare

leranz, Unverstindnis und schlief3-
lich exzessive Gewalt, die im unaus-
weichlichen blutigen Finale die Hei-
den ausloscht.

Man muss keine grofien Gedan-
kenspriinge machen, um vom Mit-
telalter der filmischen Erzahlung
zum Polen der Gegenwart zu kom-
men, wo Andersdenkende, Minder-
heiten, Menschen, die die organi-
sierte Kirche ablehnen, oft verfolgt
werden. Gerade die Kirche predigt
oft Intoleranz und nimmt fir sich

in Anspruch, den einen, den wahren
Glauben zu kennen und zu predigen.

Dennoch —und gerade das macht
das zeitgendssische polnische Kino
so spannend - geht es hier nicht
um dezidiert atheistische oder kir-
chenfeindliche Erzahlungen. Die
Dichotomie, die aktuelle polnische
Filme wie ,Corpus Christi“ oder eben
,Sword of God“ aufzeigen, besteht
nicht aus einem klaren Pro/Kon-
tra Kirche. Vielmehr deuten sie ver-
schiedene Formen von Religiositit
an, erzihlen vonden Unterschieden
zwischen organisierten Formen des
Glaubens wie etwa der katholischen
Kirche und den als wahrhaftiger ge-
zeigten Formen, die aus dem Inne-
ren einzelner Menschen zu kommen
scheinen. Oder die eben im Anderen,
in fremden Kulturen zu finden sind,
wie sie Konopka hier zeigt.

So unzivilisiert die sogenannten
Heiden zunachst auch wirken mo-
gen, am Ende erweisen sie sich im
Kontrastzu den Vertretern der orga-
nisierten Kirche als friedlicher und,
ja, zivilisierter.

Sword of God", Regie: Bartosz
Konopka. Mit Krzysztof Pieczynski,
Karol Bernacki u. a. Poland 2018,
104 Min.

Die mongolischen Schwestern Wessi und Ossi

Emanzipatorisches Kino uiber das Instinktive, das Intuitive und das Sinnliche: Auch in dem Film ,Schwarze Milch” bleibt Uisenma Borchu ihrem Thema treu

Von Dennis Vetter

Dreimal zeigt Uisenma Borchu in ih-
rem neuen Film exakt dasselbe Bild
einer Frau, die frontal in die Kamera
blickt, als wiirde sich gerade ein Ge-
sprach mit ihr abspielen. Nicht immer
wird in diesen Schliisselmomenten
des Films tiberhaupt gesprochen. Und
in allen Fallen verweigert die Frau die
Aussage. Der Blick der Schweigenden
ist souveran und fragend, mit einem
Hauch von Skepsis. Wer versucht, in ih-
rem Gesicht zu lesen, wird noch andere
und immer neue Eigenschaften finden.
Wessen Blick die Kamera dabei jedoch
einnimmt, das bleibt unscharf.
,Schwarze Milch“ heifdt der Film und
verweist wortwortlich auf Milch - ge-
nauer gesagt die Milch, die sich noch
im weiblichen Korper befindet. Sie ist
schwarz, denn was unter der Haut und
hinter Muskeln pulsiert, bleibt vor dem
Licht verborgen, liegt augenscheinlich
im Dunkeln. Eine Analogie, nicht zu-
letzt auf das Kino selbst —einen Erfah-
rungsraum, der Filme im Dunkeln pul-
sieren und das Innenleben des Publi-
kums in Wallung bringen lasst.
Borchus Kino scheint auf Ideen des
Inneren und Verinnerlichten abzuzie-
len—im geistigen wie physischen Sinn.
Korperlichkeit nimmt im Film eine
wesentliche Funktion ein, etwa wenn
Hiande vor der Kamera in lebende Zie-

gen eindringen und im Brustkorb de-
ren Zwerchfell durchtrennen. Der Film
versichert sich immer wieder seiner
Realitdt und nimmt dafiir die Totung
von Tieren in Kauf.

Zu weiblich und zu freiziigig

Borchu verlief3 als Kind mit ihren Eltern
die Mongolei und lebte seit der Wende
in Berlin, erlebte dort den Nachklang
der DDR und wechselte anschlieffend
nach Miinchen, wo sie nach ihrem Re-
giestudium keine Finanzierung fiir ih-

ren Abschlussfilm finden konnte. Der
war den Forderstellen interessanter-
weise ,zu weiblich” und zu freiziigig.
Die Abwehrreflexe von offizieller Seite
thematisierte sie souveran und 6ffent-
lich, heute sieht sie sich in ihrer Film-
sprache umso mehr bestarkt.

Mit ,Schwarze Milch“ hat Borchu
erneut keinen Politfilm und keinen
Film der teilnahmslosen Narrative ge-
dreht, sondern verfolgt weiter ihre Mo-
tive und ergriindet wie zuvor in,,Schau
mich nicht so an“ ein Kino, das seine

Wessi
(Uisenma
Borchu)
trifft auf
Ossi
(Gunsmaa
Tsogzol)

in einer
Jurtein
dem Film
»Schwarze
Milch*
Foto:
Alpenrepublik

emanzipatorische Kraft tiber das In-
stinktive, das Intuitive und das Sinn-
liche entwickeln soll. Direktheit geht
hier vor Intellektualisierung, das Ent-
fesselte iiberschattet das Erzahlende.
Borchu testet Grenzen aus.

Die Frau, die genau dreimal dem
Kamerablick begegnet, heifit ibrigens
Ossi, lebt in der Mongolei und steht ge-
meinsam mit ihrer Schwester Wessiim
Zentrum der Geschichte, die sich aufler
bei der Namenswahl mit ironischen
Spitzen zuriickhalt. Wessis altes Leben

ist im Film nur ein Fetzen: Schon nach
Minuten wendet sie sich von ihrem ge-
dankenlosen Freund ab und verlasst
Deutschland, um ihre Wurzeln und
ihre Kraft in der mongolischen Wiiste
bei ihrer Schwester neu zu entdecken.
Geklartistdadurch jedoch noch nichts,
und bald brodeln erste Konflikte.

Mit ihrem Film ,Schwarze Milch*
ergriindet die Regisseurin und Schau-
spielerin Identitatsfragen, die sie schon
lange beschaftigen und die sich in ih-
rer Arbeit als Kiinstlerin heute kristalli-
sieren — Geschlechterpolitik, Arroganz
zwischen den Kulturen, personlicher
und systemischer Rassismus. Im Film
spielt sie selbst die Wessi. Ossis Rolle
tibernahm ihre Cousine, die als Noma-
din aufwuchs. So ist ,Schwarze Milch“
verwirrend nah am Biografischen, was
besonders in der zentralen Szene kom-
pliziert wird. Da wird strukturelle Ge-
walt zur unmittelbaren und droht die
Figuren zu zerstdren.

Im Exzess des Moments eignet sich
Borchu das Kino als Raum der drasti-
schen Selbstbestimmung und Selbst-
auslotung an. Welche Schwester recht
hat, riickt ins Dunkle. In der Kunst zahlt
nur die gemeinsame Erfahrung, und
die ist hier wortlich Gold wert.

»Schwarze Milch”. Regie: Uisenma
Borchu. Mit Uisenma Borchu, Gunsmaa
Tsogzol u. a. Deutschland 2020, 91 Min.



